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Imaginons un impossible dialogue : par dela les siécles, dans nul autre lieu que la
bibliotheque, entre Ernst Bloch, le penseur de l'utopie et de l'espérance, et Lichtenberg,
lintempestif « aphoristicien » de Géttingen. Quand le premier se demandait comment on
pouvait, lorsqu'on était immergé dans l'ancien, percevoir le nouveau comme tel, le second
avait, par avance, répondu : I faut faire quelque chose de nouveau pour voir du
nouveau.

Les deux propos ont a voir avec 1'Ecole. Mais a l'interrogation métaphysique de I'un
préférons le paradoxe ironique de l'autre, tout en admettant que l'impérative invitation du
second n'autorise pas de faire, s'agissant de 1'Ecole, I'économie de cette interrogation.
Mettons-la en attente. Et, pour I'heure, le parapluie sans manche et sans ombrelle du second
nous abritera le temps d'une excursion scolaire.

Lorsqu'on aborde les questions conjointes de la représentation et du texte dans les
options Théatre ou dans les classes de francais, il continue a se dire, dans les couloirs de
I'Ecole, qu'il serait impossible de célébrer les noces du théatre et des nouvelles technologies,
et d'établir entre I'un et les autres de la « connexion»!. Comme si les évanescentes
apparitions, le faire modeste et artisanal de l'un et les écrans, les fulgurances ubiquitaires et u-
chroniques de l'autre ne pouvaient s'épouser !

Pourtant, le simple désir d'étre parfois a soi-méme son contemporain permettrait de
savoir que le théatre n'est en rien en retard sur ce qu'on nomme les «nouvelles
technologies »: soit que, dans une perspective de création artistique, il les integre a son travail,
réinterrogeant, a nouveaux frais, la question de la représentation; soit que, dans une
perspective de diffusion, de communication?, il les utilise aussi, dans une toute autre
perspective, pour archiver, constituer des mémoires de théatre, faire connaitre, annoncer et
construire, au sens d'Umberto Eco, «l'encyclopédie » d'une oeuvre théatrale.

En effet Gros-René, dans Le Médecin volant, explique a Gorgibus que les jeunes filles, lorsqu'elles paraissent
malades, ont besoin de « connexité ».

La «toile » recele, si l'on cherche bien, de vrais sites-trésors. Inévitablement, on songe a www.lagarce.net.
Allons aussi par exemple & www.piccoloteatro.org




Tant dans le présent de la représentation, que dans le passé de la trace et du
témoignage ou le futur d'un devenir, le théatre fait ménage - et bon - avec les nouvelles
technologies. La chose est acquise.

Sans nous étendre sur ce double sujet, indiquons plus modestement quelques « faire »
pour rester dans la sphere de I'amicale demande de Lichtenberg.

Inscrivons nos propositions dans le cadre de deux constats.

Premier constat : malgré I'évidente réalité de « l'inégalité numérique », acceptons l'idée
que les éleves profitent d'une sorte de proximité native avec les outils informatiques et le
réseau. Que dans cette proximité, il y ait des méprises, des quiproquos, des illusions, on le
sait. Mais, précisément, l'un des enjeux généraux, au sujet des TICE, n'est-il pas, dans le
temps de I'école, de mettre a distance, de suspendre, de différer ce que les mémes objets, hors
de la classe, ont d'immédiatement séduisant, d'immédiatement et d'apparemment « facile » ?

Second constat : pour le dire vite, face aux sources quasi inépuisables d'information en
tout genre auxquelles les éléves puisent gouliment,® face a des informations et des savoirs qui
vont du savoir expert au savoir précaire, le professeur peut se sentir soulagé des
représentations trop héliocentriques de sa tache qui le constuisent souvent en dispensateur
unique des savoirs. L'occasion est belle de repenser alors son role de médiateur et
d'organisateur d'apprentissages.

Prenons donc un exemple a peine plus grand que celui d'une classe qu'on nomme
pupitre* : y sont installés un ordinateur-maitre et quinze postes de travail pour les éleves.

Proposons des activités autour du Songe d'une nuit d'été et d’En attendant Godot
de Beckett. Ces activités s’organisent d'abord autour d’opérations de recherche. Cette
recherche peut étre « libre » : que « cueillir » sur la toile qui nous rapproche de Shakespeare et
nous éclaire sur lui ? Dans ce cas elle présuppose une réflexion sur les « bons » mots-aimants
de recherche, sur leur pertinence et leur affinement nécessaire. Elle débouche, via un
stockage sur disque dur ou CD , sur des activités de tri, d'indexation, en un mot
d'organisation des documents selon leur nature (texte, photographies, séquences vidéo) et
selon leur contenu. Elle peut et doit également engager, a partir de données textuelles de
pages Internet, une série d'opérations langagieres de prélevement (quels énoncés « discrets »
retenir pour une indexation ?), d'insertion dans un contexte nouveau (quelles modifications
grammaticales et énonciatives imposer a une information lorsqu'on l'inclut dans un texte
« étranger » ?), de réélaboration et de réécriture : toutes opérations négligées le plus souvent
au profit, on le comprend, de la toute-puissante magie du copier-coller qui marque a la fois
'émerveillement et 'impuissance souvent devant le trop plein d'informations.

Orientons une recherche vers les images : photogrammes, séquences vidéos. Pour ces
dernieres, on ne soupgonne pas toujours ce qu'un nom propre, par exemple celui de Beckett,
« ramene » lorsqu'on le place dans le moteur de recherche de sites de partage de vidéos...

On a pu parler a ce sujet d’un syndrome d' « infobésité ».
On ’on voit que méme et y compris dans les appellations, I'ancien et le nouveau se retrouvent.



Mais revenons a Shakespeare. En 'occurrence, apres une premiere séance de travail a la table,
on propose, en utilisant comme «aimants » de recherche les titres en francgais, anglais et
allemand de l'oeuvre de Shakespeare, de récupérer des images de mises en scene du Songe.
On invite ensuite a réfléchir aux procédures d'indexation des « découvertes » : quelles entrées
retenir pour les retrouver ultérieurement ? Démultiplication des ressources d'une seule image
par indexation sous des rubriques multiples... Le résultat final offre aux éleéves un stock de
soixante-et-une mises en scenes échelonnées entre 1938 et 2007. Méme si toutes ne sont pas
¢galement intéressantes, on peut travailler aisément sur une trentaine d'entre elles.

Des lors que la « banque » est ainsi constituée, on peut, selon le principe comparatiste
si cher au théatre, proposer un travail sur les scénographies. Passer par exemple de la
didascalie initiale du Songe, qui prévoit le palais de Thésée a Athénes et une forét proche, au
parti pris des représentations : la forét-lac de boue du canadien Lepage en 1992, la
« boite blanche» sur deux niveaux de Peter Brook en 1970, ou la cour d'auberge-scene
élisabéthaine de Peter Hall en 1962. On peut, de la, avec un logiciel de retouche et de dessin,
traiter 1'image, mettre en évidence les lignes de force du décor, évaluer, par soustraction, la
fonction dramatique ou symbolique d'un de ses composants... On peut aisément, de la méme
maniere, étudier chez différents metteurs en scene les parti-pris relatifs a une méme scene,
celle, par exemple, de la représentation de Pyrame et Thisbé par les artisans dans Le Songe.

On peut, a partir du méme stock documentaire, partir des représentations de tel ou tel
personnage de l'ocuvre de Shakespeare, que ce soit, toujours dans Le Songe, Puck, Titania, le
quatuor d'amoureux ou Bottom. Au lieu de supputer « le caractere » de tel ou tel personnage,
les éleves se confrontent a la matérialité visible des corps, des postures, des costumes, des
masques : choix repérés d'autant plus aisément qu'ils se font a partit de propositions
contrastées, dans une logique de différenciation quasi infinie. On est 1a au coeur méme de ce
que signifie la représentation. Des lors, le réle « d'ouvrir » le texte dans ses possibilités peut
revenir a la représentation méme, en interrogeant ce qui, du texte, peut commander tel ou tel
choix, et ce qui, en revanche, releve des parti pris et des choix artistiques du metteur en scene
lui-méme. Car partir du texte pour évoquer la représentation, c'est trop souvent - on le sait
d'expérience - bloquer tout le possible du théatre sur des images mentales pauvres, mitées
d'idéologie, lestées de psychologie manichéenne...

En enseignement de théatre, 'un des bénéfices de ce travail est aisément mesurable
lors du retour sur le plateau: les images ayant, sinon libéré toutes les inhibitions et les
retenues, en tout cas ouvert aux éleves des perspectives tres matérielles, trés physiques de jeu.
L'image est devenue nourriture d'imaginaire. Au lieu de reproduire, dans le jeu, l'image
mentale souvent stéréotypée d'un « caractere », les éleves, on le constate, découvrent les
vertus émancipatrices des images.

* Ont été utilisées en stage, non reproduites ici pour des questions de droits, des illustrations comme : Titania, fairies et
Bottom (Royal Shakespeare Company, 1999) ; Boyd : Bottom, Titania, fairies ; Bottom Peter Brook 1970 ; Bottom et
Titania Jones 2007 (Royal Shakespeare Company, Alexander Dudley 1987) accessibles et utilisables dans un cadre
strictment pédagogique, sur le site de la Royal Shakespeare Company.



Rien n'empéche, des lors, d'effectuer la démarche inverse. Une caméra numérique, un
cable de connexion, le disque dur et les écrans de la salle-pupitre permettent de revenir sur
des propositions de jeu éleves, d'en analyser les choix, les parti-pris, d'en marquer les
probléemes non résolus ou de signaler les réussites.

Quant a la partie la moins spectaculaire de ces enseignements, le carnet de bord ou le
compte-rendu de spectacle, outre que les productions d'éleves peuvent en elles-mémes
profiter de l'apport des TICE (traitement de texte, mise en page, insertion d'images,
prélevement-insertion de dossiers de presse, etc...), ces dernieres autorisent, via l'acceptation
mutuelle d'un nouveau type de dialogue pédagogique, via par conséquent la boite aux lettres
¢lectronique du professeur ou le relais d'un site personnel, I'évaluation formative d'un travail.
Ainsi se mettent en place les bases d’un Espace Numérique de Travail (ENT).

Pratiquée en stage de formation continue , cette démarche a conduit a proposer a un
groupe de professeurs de lettres de construire une séquence pédagogique autour d' En
attendant Godot de Beckett. Dans une salle pupitre, on donne acces a une banque d'images
de trente-cinq mises en sceéne® que trés peu, parmi les stagiaires, soupgonnaient Internet
capable de fournir. Au lieu de partir, immédiatement, d'une «idée » de ce que « voudrait
dire » le texte de Beckett, on a proposé une série de trois problématiques larges (non sans
rapport délibéré avec 'objet d’études portant sur le roman en classe de 1¢) :

* En quoi la théatralité affichée construit-elle une vision de I'nomme et du monde ?
* En quoi le rire dans cette piece est-il constitutif d'un rapport a l'autre et au monde ?
" Quelle est Iefficacité du « couple » beckettien dans cette perspective ?

Apres le choix par les différents groupes d'une problématique, on a suggéré de
rechercher parmi les images celles qui renvoyaient un écho a l'une des trois entrées retenues.
Comme dans les exemples cités plus haut, on se propose de partir de la représentation pour
interroger le texte de théatre et, en lien avec un travail de pratique au plateau, de mesurer
Iapport indispensable du jeu.

Au terme du travail, un constat collectif s’impose : une exploration d'un extrait d'En
attendant Godot ne peut se passer d’une proposition, méme modeste, de mise en scene.

A condition de veiller a ce que les TICE ne deviennent jamais une fin en elles-mémes,
que l'individualisation des taches qu'elles permettent ne conduise pas a l'atomisation du
groupe, a condition donc de ménager les temps de mise en commun, d'interaction verbale et
de mutualisation, on peut donc raisonnablement penser, qu’il est temps, pour 'enseignement

u théatre au sei C « faire du nouveau pour voir du nouveau ».
du théatre au sein de I'Ecole, de « faire du nouve our voir du nouve

Pour l'ensemble des mises en scene, un document a été distribué ou figuraient le nom de chacun des metteurs en scéne, des
comédiens ainsi que les lieu et date de la représentation.



